GAZETA konkursu
A WTFNTAWSKIFGO

/16. MIEDZYNARODOWY KONKURS SKRZYPCOWY IM. HENRYKA WIENIAWSKIEGO

=0

ruch muzyczny

ROZMOWA / INTERVIEW FELIETON / COLUMN ESEJ / ESSAY
Tchumburidze Tesknota Anny Checki
wraca do Poznania / za Wieniawskim / konkursowe ,tuiteraz” /
comes back to Poznan Longing for Wieniawski "here and now"
[s. 6] [s. 8] [s. 9]

e “‘

~

8 pazdziernika 2022 / October 8, 2022

recacan / revien Stukot obcasdw Veriko 1 Veriko's heels' clatter [s. 4

egzemplarz bezplatny / free copy



Gazeta Konkursu Wieniawskiego #1

8 pazdziernika 2022

I
2 0Od redakgji / Editorial

SKRZYPCE.
C/FRKAJA

N Karolina Kolinek-Siechowicz

Redaktorka naczelna

»Skrzypce nie maja mechanicznego wnetrza, po prostu czekaja, puste. Ale jest to instru-
ment strunowy i przez to nie jest tylko bierny: jest gotdw wzmocnic¢ wszystko, co znajdzie
si¢ w obrebie jego oddziatywania” — Yehudi Menuhin (tlum. Bozena Umiriska). Skrzypce
czekaja. Pieczolowicie przygotowane przez lutnikéw, troszeczke zmeczone podrdza, akli-
matyzuja sie w pogodnym Poznaniu. Ich puste - ale akustycznie jakze przestronne! — wne-
trza juz za chwile uwolnig muzyke, ktdéra rozbrzmiewaly od dtuzszego czasu. Uczestnicy
przeciez maja za soba wiele miesigcy przygotowan do Konkursu, w tym miesiace pande-
micznej pustki, ktore sprawity, ze poznariski turniej odbywa sie po szescioletniej przerwie.
Ale pierwszy etap to takze dojmujaca pustka estrady, z ktdra zmierzy¢ si¢ musi kazdy ze
skrzypkow. Sei solo — jeste$ sam — jak glosi oryginalny tytut z rekopisu Bachowskich Sonat
i Partit. Jeste$ sam z instrumentem wobec tysiecy oczu i uszu. Przede wszystkim jednak
jeste$ sam z muzyka. Albo raczej sam jeste$§ muzyka. Bo to wlasnie Ty — Uczestniczko,
Uczestniku Konkursu - sprawisz, ze melomani w Auli UAM wstrzymaja oddech z zachwy-
tu. Ze cztonkowie jury wymienig spojrzenia petne uznania. Ze shuchacze radiowych trans-
misji przerwa mimochodem wykonywane czynnosci. A skrzypce, ktére towarzysza Ci
w tej podrozy, odpowiedzg na Twoje wezwanie, wzmocnig to, co chcesz nam przekazac.
Bardzo na te chwile czekamy i, jako redaktorzy ,,Gazety Konkursu Wieniawskiego”, jeste-
$my tu, by nastuchiwad ich wrazliwie, a potem przekazaé nasze wrazenia Czytelnikom
obok esejow, felietondéw, omowien repertuaru, ktére codziennie bedziemy publikowaé
na tych famach. —

The violin lies in wait /‘The violin has no mechanical interior; it simply lies in
wait, empty. But it is a stringed instrument, and thus it is not merely passive: it is ready
to amplify anything that comes within its grasp’ — Yehudi Menuhin. Meticulously
prepared by the luthiers, a little travel-weary, it settles in the serene city of Poznan. The
empty - but acoustically so spacious! - interior is about to unleash the music with which
it has been resounding for a long time. After all, the participants have months of prepa-
ration for the Competition behind them, including the months of the pandemic vacuum
which caused the Poznan competition to wait six long years to return. But the first stage
is also about the acute emptiness of the stage, which each violinist has to face. Sei solo —
you are alone — as per the original title from the manuscript of Bach’s Sonatas and
Partitas. You are alone with your instrument in front of thousands of eyes and ears.
Above all, however, you are alone with the music. Or rather, you are the music itself. For
it is you — a participant in the Competition — who will make the music lovers in the
University Auditorium hold their breath with delight. That the members of the jury will
exchange glances of appreciation. That the listeners of the radio broadcasts will pause in
passing. And the violin that accompanies you on this journey will answer your call, will
amplify what you want to convey to us. We very much look forward to these moments
and, as editors of the “Gazeta Konkursu Wieniawskiego”, we are here to listen to them
with sensitivity and then pass on our impressions to our readers alongside the essays,
columns, and discussions of the repertoire that we will be publishing daily in these

pages. (EK-G) —
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Lata planowania, miesigce przygotowan, tysigce godzin
rozmoéw — wszystko to dla tego wlasnie momentu. Jest
nam niezmiernie mito powita¢ Paristwa w Poznaniu
na XVI Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym
im. Henryka Wieniawskiego - edycji dlugo wyczeki-
wanej, bo organizowanej nie po pieciu, lecz po szesciu
latach. Doswiadczenia pandemiczne, ktdre zawazy-
ty na naszym zyciu w ostatnim czasie, nie ominety tak-
ze sfery muzyki. Tym bardziej cieszymy sie, ze pomi-
mo tych zawirowan przez dwa tygodnie bedziemy mogli
wspdlnie uczestniczy¢ w prawdziwym jej $wiecie. Z wie-
loma z Pafistwa spotkamy si¢ ponownie niczym z daw-
no niewidzianymi przyjaciétmi, powitamy takze nowe
osoby, ktore poszerza nasze grono — oby na wiele kolej-
nych lat. Bardzo mito nam przywita¢ réwniez wszyst-
kich uczestnikéw, ktérzy z pewnoscia zapisza kolejne
karty pieknej historii Konkurséw wieloma niezwykty-
mi dZwiekami, emocjami i wrazeniami. Dziekujemy
naszym jurorom za podjecie sie arcytrudnego zadania,
jakim jest wybdr najlepszych z najlepszych.

Mamy nadzieje, ze czekaja nas wyjatkowe chwile,
ktére wszyscy zapamietamy na dtugo, zaréwno dzigki
obecnosci w Auli Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, jak i $ledzeniu transmisji radiowych, telewi-
zyjnych i internetowych. Jednak poza dzwigkami sa jesz-
cze stowa, ktdre, przelane na papier, staja sie wieczne.

Liczymy, ze zdania, ktore zapeknig famy ,,Gazety Kon-
kursu Wieniawskiego”, beda piekna pamiatka spedzonych
razem chwil, a czasami stawac sie beda réwniez pretek-
stem do wielu kuluarowych rozmoéw, dyskusji i wymia-
ny mysli.

Razem z Redakcja Ruchu Muzycznego zyczymy wiec
wszystkim z Paristwa odnalezienia emodji i stow, ktére
zostana z nami na wiele lat. —

Time of comebacks / Karolina Kazmierczak / Compe-
tition Director / Years of planning, months of
preparations, hours of conversations, and all of it for
this very moment. We are immensely pleased to
welcome you to Poznan, to the 16th edition of the
Wieniawski Competition, an edition long awaited
because, unusually, it is taking place after six, rather
than five, years. COVID experience, which has exerted
such a profound influence on our lives, has not spared
the realm of music. We are all the more pleased that,
despite the maelstrom, we can participate in this feast
of music together. Many of you we meet again as with
friends we have not seen for a long time. But we would
also like to greet our new guests, who will expand our
group, hopefully for many years to come. We are very
glad to extend words of welcome to all the participants
who in the coming two weeks will surely write new
pages in the distinguished history of the competitions
with their distinctive sounds and expression. We would
also like to express our gratitude to our jurors who are
undertaking this extremely difficult task of selecting
the best of the best. With any luck, we will have many
special moments ahead, which we will remember for
years to come, from our presence here in Poznan, but
also through following the radio, television and Internet
broadcasts. However, as well as the sounds, we also
have words, which when set down on paper, become
timeless. We hope that the words that fill these columns
will be a memory of the times we have spent together.
They will also undoubtedly give rise to numerous be-
hind-the-scenes conversations, discussions and
exchanges of thought. On behalf of “Ruch Muzyczny”,
we hope you all take away emotions and experiences
that will remain with you for many years. (iit) —

N dr Daniel Cichy

Redaktor naczelny
»Ruchu Muzycznego”

NIECH ZYJE
MUZYKA!

Skrzypce od wiekéw s3a synonimem klasycznego piek-
na, artystycznej wrazliwosci, glebi estetycznego prze-
zycia, a czuto$¢, z jaka obchodzi sie z nimi wykonaw-
ca, dowodzi niemal intymnej relacji miedzy artysta
a instrumentem. Wiolinistyczna literatura muzyczna
- dziela solowe, kameralne, orkiestrowe — liczy chyba
najwiecej utworéw, a rozmaitos¢ form, gatunkow i sty-
16w przyprawia¢ moze o bdl gtowy.

Bo przeciez te same skrzypce $wietnie sie¢ odnaj-
da zaré6wno w popisowych kaprysach i lirycznych fra-
zach koncertdw solowych, jak i jazzowej improwizacji,
skutecznie zagrzeja do tarica w folklorystycznym ento-
urage’u, donos$nie zabrzmia w sali koncertowej, unio-
sa w modlitewnym skupieniu w przestrzeni sakralnej,
wzruszg w pokoiku matego dziecka.

Dodatkowo pobudzaja nie tylko zmysty, lecz tak-
ze wyobraznie. Bajoniskie sumy, jakie za kilkusetlet-
nie egzemplarze stradivariuséw ptaca kolekcjonerzy,
ponadnaturalne zdolnos$ci wirtuozéw, niezwykle atry-
buty lutniczych mistrzéw, niemal magiczne wtasciwo-
$ci brzmienia instrumentow s3 tematem goracych dys-
kusji melomandw, ale i przeciez motywem przewodnim
niezliczonych tekstéw kultury — powiesci, obrazoéw,
filmow.

Wreszcie skrzypce to bohater muzycznych tur-
niejow, z ktorych najstarszym i — nie béjmy sie tego
powiedzie¢ - jednym z najwazniejszych na swiecie jest
Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka
Wieniawskiego.

Ze wzgledu na metryke, galerie wybitnych laure-
atéw, znakomite jury, pule nagrdd i arcyciekawy zestaw
uczestnikow, w najblizszych tygodniach Poznan ze
swoim Konkursem stanie sie centrum muzycznego
$wiata. To niezwykta rados¢, ze na tamach ,Gazety
Konkursu Wieniawskiego”, tworzonej przez zespoét
dwutygodnika ,,Ruch Muzyczny”, bedziemy wnikliwie
$ledzili przebieg wydarzenia. A nade wszystko, Ze
wspdlnie z Panstwem bedziemy stuchali wspaniatej
muzyKki! —

Long live music! / Dr Daniel Cichy /
Editor-in-Chief of “Ruch Muzyczny” / For
centuries, the violin has been synonymous with
classical beauty, artistic sensitivity and depth of
aesthetic experience, and the tenderness with
which it is handled by the performer demonstrates
an almost intimate relationship between the artist
and the instrument.

The violinist’s musical literature - solo,
chamber and orchestral works — is probably the
largest of any instrument, and the variety of forms,
genres and styles can give one a headache. For it is
the same violin that is at home in both the caprices
and lyrical passages of solo concertos as well as
in jazz improvisation, that will make one dance
happily in a folk setting, that will resound loudly in
a concert hall, that will exalt one in prayerful con-
centration in a church setting and that will bring
touching sentiment in a nursery.

Not only does it stimulate the senses, but also the
imagination. The astonishing sums of money paid by
collectors for several-hundred-year-old Stradivariuses,
the preternatural skills of virtuosos, the extraordina-
ry attributes of violin-making masters and the almost
magical properties of the instruments’ sound are the
subject of heated debates among music lovers, but also
the leitmotif of countless cultural artifacts — novels,
paintings, films, etc.

Ultimately, the violin stands as the hero of many
musical contests, of which the oldest and - dare we say
it — one of the world’s most important is the
Wieniawski Competition. With its stature, its
pantheon of outstanding laureates, its illustrious jury,
its pool of prizes and its formidable group of partici-
pants, in the coming weeks Poznan will become the
centre of the musical world. We are extremely
delighted that in the pages of “Gazeta Konkursu Wie-
niawskiego”, created by the team of the fortnightly
“Ruch Muzyczny”, we will be following the event in
depth. Above all, together with you, we will be
listening to great music! (EK-6) —
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...i za tym teskniliSmy! Koncert inauguracyjny XVI Miedzynarodowego
Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego pozwolil rozmarzy¢ sie,
wzruszy¢ i ucieszyc

~ Piotr Mika

awet Aula Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza wydawata sie ozywac z kazdym kolej-
nym dzwiekiem. Léniaca od zlocer, $wiatla
zyrandoli i lamp telewizyjnych, byta wyraziciel-
kg nastrojow odczuwanych na sali.

Najwieksze emocje to przede wszystkim
zashuga genialnej Veriko Tchumburidze, ktdrej
gre juz w 2016 roku (zwyciezyta Konkurs w wie-
ku zaledwie 20 lat) okreslano jako przemyslana
i niezwykle dojrzala. Po pieciu latach skrzypacz-
ka wrdcita do Poznania w $§wietnej formie i jesz-
cze wigkszym skupieniu. To prawdziwa osobo-
wo$¢ i punkt muzycznego odniesienia.

Na jej wystep odczuwalo sie najwiekszy ape-
tyt i szybko okazalo sie, ze bedzie zaspokojony.
Wielowymiarowos¢ dzwiekow, ktérg wydobywa-
ta z XVIII-wiecznego instrumentu Guadagninie-
g0, robita fenomenalne wrazenie, a zachowanie
na estradzie, naturalnie wpasowujace sie w Kon-
cert skrzypcowy Dvordka — pozy, ruchy i stuknie-
cia obcasami — dopelnialy obrazu jej wytrawnej
interpretacji i zrozumienia sytuacji koncertowe;j.

Andrzej Boreyko sprawnie prowadzit swo-
ja orkiestre, na pierwszy plan wysuwatl rzadziej
odkrywane sola instrumentéw detych, two-
rzyt przestrzen na urocze konwersacje zespotu

z solistka, a takze skrupulatnie dbat o dynami-
ke, w tym stodkie piano. Co prawda pojawiaty sie
zaskakujace potkniecia rytmiczne, ale nie rzu-
towaly na caty obraz Koncertu. Wszak to dzielo
trudne i dla solisty, i dla orkiestry.

Na bis skrzypaczka wykonata Regquiem for
Ukraine Igora Lobody. Proste, surowe dzwig-
ki i oszczednos¢ formy, a do tego obrazowanie
jekéw, wotlania i rytmu bicia serca byly zdecy-
dowanie najmocniejszym akcentem wieczoru.
Wyjatkowo smutne, ze utwodr z 2014 roku jest
wciaz tak aktualny. Zapamietamy to wyKkonanie.

Tematyce sytuacji w Ukrainie byto teZ poswie-
cone, rozpoczynajace Kkoncert, prawykonanie
utworu Nova Victorii Polevej. To wyraz hotdu
ztozonego Ukraiicom i Ukrainkom, ktdrzy prze-
lewajg krew za swoja ojczyzne. Kijowska kom-
pozytorka dedykowata go odwadze swego naro-
du. Sama pisata ten utwdr w pierwszym tygodniu
lutowej napasci Rosji na Ukraing - to zywe $wia-
dectwo ogromu tej tragedii. Mimo ze Valentyn
Sylvestrov okreslit muzyke Polevej mianem ,,nad-
wrazliwej”, Nova nie miala zadnych momentéw
delikatniejszych. Bylo tu sporo dostownodci, ale
to tez nie czas na niedopowiedzenia. Rytmika
ewokowala strach, a harmonia nie podpowiadata

jednoznacznych nastrojéw. Eksploatowane gru-
py deta i perkusyjna dawaty wrazenie nacierajacej
sity nie do powstrzymania. Urwane dzwieki tra-
bek byty tu bardzo symboliczne...

Domykajaca program Symfonia e-moll ,,0dro-
dzenie” Mieczystawa Kartowicza stanowi kolej-
ny krok po II Symfonii c-moll ,/martwychwstanic”
Gustava Mahlera, ktéry w tym sezonie arty-
stycznym wytyczyta Filharmonia Narodowa
pod batuta swojego szefa. Dla Boreyki to sym-
bole powrotu do normalnosci po zamrozeniu
Zycia artystycznego w czasie pandemii i — zda-
je sie — takze wyrazy nadziei na pokéj na $wie-
cie. Zostala wykonana z polotem i otwartoscig.
Cho¢ przy kulminacjach czesci pierwszej mozna
byto zauwazy¢ problemy z prowadzeniem nar-
racji, dobre soléwki detych, sprawna perkusja
oraz oddychajace, grajace szeroka fraza smyczki
rekompensowaty wszelkie niedociagnigcia. Dtu-
gie brawa stuchaczy tylko to potwierdzily.

Konkursowa publiczno$¢ zostata ozywiona
i jest zadna artystycznych zmagan. Cho¢ Kon-
kurs ,,to tylko konkurs” - przesuniecie jego ter-
minu o rok byto obarczone ryzykiem wysokich
odsetek w pragnieniu sztuki. A poczatek tych
rozliczen juz o godzinie 9:30. —
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Long awaited / Piotr Mika /
...and greatly missed, the inaugural
concert of the 16th International Henryk
Wieniawski Violin Competition fuelled
dreams, emotions, and joy. The auditorium
of Adam Mickiewicz University seemed
to come to life with each successive note.
Sparkling with gold, chandelier light,
and TV lights, it expressed the mood of
excitement that took over the audience.

The most profound emotions were
elicited by the dazzling talent of Veriko
Tchumburidze, winner of the First Prize at
the 15th Wieniawski Competition, whose
musicianship was perfect and extremely
mature already in 2016, when she was just
20. Five years later, the artist returns to
Poznan with stunning skills and a profound
focus. A true personality and a point of
musical reference.

Her appearance was in the greatest
demand, which was soon satisfied. The
multidimensional quality of the sound
that she drew from the 18th-century
Guadagnini did dazzle, while her exceed-
ingly natural behaviour on the stage - the
poses, movements, and heel clicks perfectly
fitting Antonin Dvortak’s Violin Concerto
- complemented the image of her sophisti-
cated interpretation and understanding of
the stage.

Andrzej Boreyko efficiently conducted
his orchestra, bringing to the fore the solos
of winds that are rarely given eminence,
built a perfect space for the charming con-
versations of the ensemble with the soloist,
and meticulously cared for the dynamic, the
sweet pianos included. Certain rhythmical
inconsistencies might have surprisingly
occurred, yet made no impact on the whole
concerto, known to be tough for the soloist
and the orchestra.

The violinist’s encore was Igor Loboda’s
Requiem for Ukraine. The raw, simple
sounds and frugal form matching the literal
depictions of groans, calls, and heartbeat
rendered on a violin was certainly the most
powerful accent of the night. It is excep-
tionally sad that the piece written in 2014
remains so valid. A performance to be
remembered.

The situation in Ukraine was also the
subject of Victoria Polevd’s Nova, whose
world premiere opened the concert. A
homage to the Ukrainians who shed
blood for their homeland. The Kyiv-based
composer dedicated it to the courage of
her nation as she wrote it in the first week
of this year’s Russian invasion on Ukraine,
making it a living testimony of massive-
ness of the tragedy. Valentyn Silvestrov
might have dubbed Polevd’s music ‘ex-
aggeratedly sensitive’, yet Nova holds
no delicate moments. The piece is quite
literal, yet this is not a time for under-
statements. The rhythm evoked fear, and
harmony prompted no unequivocal moods.
The winds and percussions provided for
an onslaught that cannot be withheld. The
broken sounds of the trumpets were more
than symbolic.

The competition audience have been
roused and are hungry for the contests.
Although the Competition ‘is but a compe-
tition’, delaying it meant longer yearning
for artistic experiences. Their satisfaction
will start at 9:30am today. (PK) —

Kaprysy
Henrvka
Wieniawskiego
7.0p. 10

N\ Malwina Kotz

tiudy-kaprysy L’Ecole moderne Henryk
Wieniawski skomponowat w 1854 roku, a ostat-
nie takty opusu dziesigtego nakreslit podczas
pobytu w Poznaniu. Tytul jasno nawigzuje
do stynnych kompozycji twoércy gatunku, Nic-
cola Paganiniego.

Podobna jest réwniez funkcja obu zbioréw:
wyposazy¢ skrzypkéw w material, ktérego stu-
diowanie przyniesie wymierne korzys$ci w posta-
ci rozwoju umiejetnosci, a jednoczesnie — dzie-
ki atrakcyjnej muzycznie formie - pozostanie
uzyteczny wykonawczo. Na tym jednak cechy
wspdlne si¢ korncza, jezyk i styl obu kompozy-
toréw-wirtuozow jest bowiem zgota odmienny.

Uczestnicy I etapu Konkursu moga wybie-
ra¢ sposrod siedmiu kaprysow (facznie w opusie
jest ich osiem). Za najmniej wymagajace tech-
nicznie uchodza: nr 2 (La Vélocité) oraz nr 5 (Alla
Saltarella). Ich wykonania trwaja z reguty okolo
dwie minuty; wspolna cecha jest réwniez poru-
szanie si¢ w wysokich rejestrach instrumentu.
Gdy bylam studentka poznanskiej Akademii
Muzycznej, kaprys La Vélocité byt obowigzko-
wym punktem programu egzaminu technicz-
nego na drugim roku. Méj pedagog prowadza-
cy, prof. Bartosz Bryla (notabene wyrézniony

Henryk Wieniawski's Caprices from Op.
10 / Malwina Kotz / Henryk Wieniawski
composed the L’Ecole moderne Op. 10:
Etudes-Caprices for Violin in 1854, and
sketched the last bars during his stay in
Poznan. The title clearly alludes to the
famous compositions of the creator of the
genre, Niccolo Paganini. The function of
both collections is also similar: to equip
violinists with material whose study will
bring tangible benefits in the form of skill
development, while at the same time —
thanks to their musically attractive form
- remaining useful performance-wise.
However, this is where the similarities
end, as the language and style of the two
virtuoso composers is quite different.

Participants in the first stage of the
Competition can choose from seven
caprices (there are eight in total in the
opus). The least technically demanding are
No. 2 (La Vélocité) and No. 5 (A4lla Saltarella).
Performances of each generally last about
two minutes; a common feature is also the
passagework in the high registers of the
instrument. When I was a student at the
Poznan Academy of Music, the La Veélocité
caprice was a compulsory item on the exam

w Konkursie Wieniawskiego w 1981 roku) miat
w zwyczaju sprawdzac, czy studenci sa $wiado-
mi znaczenia francuskiego tytutu etiudy. Legen-
da gtosi bowiem, ze kto$ kiedys - z pelnym prze-
konaniem — orzekt: ,,Veélocite? To znaczy rower!”.
Anegdota kragzy w murach uczelni do dzi$, ale
nietrafiona odpowiedz zdradza przeciez wiasci-
wa intuicje - najistotniejsze w wykonaniu tego
kaprysu jest osiagniecie biegtosci i precyzji into-
nacyjnej lewej reki przy zachowaniu gtadkich,
dobrze brzmiacych i wlasciwie rozplanowanych
ruchdéw reki prawe;j.

Pierwsze dzwieki trzeciego kaprysu w zbio-
rze, L’Etude, moga nasunaé skojarzenie ze...
stynnym tangiem Carlosa Gardela, Por wuna
cabeza. Karkotomne, dwudzwigkowe fragmen-
ty (ktore powinny by¢ zagrane miekkim, pla-
stycznym legato) przeplataj sie tu z nielatwy-
mi ustepami arpeggiowymi.

Podobny (choé tu oparty przede wszyst-
kim na grze akordowej), polifoniczny charakter
ma w swoich skrajnych ogniwach Prélude (nr 6).
Srodkowy fragment tego kaprysu to ponownie
sprawdzian dla mozliwosci lewej reki, wzbo-
gacony dodatkowo o pngce si¢ po jednej stru-
nie pochody chromatyczne i typowe dla ——

programme for technique in my second
year. My teacher in charge, Professor
Bartosz Bryta (who was, incidentally,
awarded a distinction in the Wieniawski
Competition in 1981) would check whether
the students were aware of the meaning
of the French title of the etude. For legend
has it that someone once — with complete
conviction — pronounced: ‘Vélocité? It
means bicycle!. The anecdote still circulates
within the walls of the academy to this day,
but the misplaced answer betrays the right
intuition after all - the most important
thing in performing this caprice is to
achieve fluency and precision in intonation
of the left hand while maintaining smooth,
well-sounding and properly planned
movements of the right hand.

The first notes of the third caprice
in the collection, L’Etude, may bring to
mind... Carlos Gardel’s famous tango,
Por una cabeza. The breakneck, dou-
ble-stop passages (which should be
played with a soft, pliant legato) are in-
terspersed here with uneasy arpeggiated
sections. The Prélude (No. 6) has a similar
(though here based primarily on chordal

playing) polyphonic character in its —



Gazeta Konkursu Wieniawskiego #1

8 pazdziernika 2022

tworczosci Wieniawskiego glissando wibra-
cyjne

Najwieksza trudnos$¢ w czwartej etiu-
dzie, Le Staccato, zapowiada sam jej tytul.
Efektowne kaskady gam i pasazy - granych
staccato w obu kierunkach smyczka - s3
dodatkowo okraszone brawurowymi skoka-
mi miedzy strunami i pozycjami. Muzycz-
nie szczeg6lnie interesujaca jest skocz-
na Piesri obozowa, czyli Le Chant du bivouac
(nr 8). Taneczny charakter w rytmie mazur-
ka wytuska jednak tylko ten skrzypek, kt6-
ry wczesniej na mistrzowskim poziomie
opanuje nielatwe chwyty akordowe w lewej
rece, umiejetnie wydobywajac z tej trzyglo-
sowej faktury to, co dla melodii najistotniej-
sze.

Niekwestionowang krélowa opusu dzie-
siatego jest przepiekna La Cadenza. Nostal-
giczne Largo, wymagajace od grajacego
ogromnej kontroli nad prawg reka, niejako
otula kadencyjne, quasi-improwizacyjne
centrum utworu. Umiejetne, powolne i pew-
ne prowadzenie smyczka (gwarantujace
mozliwie najlepsza projekcje dzwieku)
W zestawieniu z zageszczajaca sie stopniowo
faktura i yymujaco ciemna barwa bemolowej
tonacji As-dur moga sprawic, ze wystuchanie
La Cadenzy stanie sie dla odbiorcéw prawdzi-
wie poruszajacym doswiadczeniem. ——

Rozmowa /

Jedna pomyvlka
nic NISZCZV
wystepu

7. Veriko Tchumburidze
rozmawia

« Monika Zajac

Program 2 Polskiego Radia

fot. D. Aslan Photography
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ywasz w Polsce regularnie, ale aku-
rat nie w Poznaniu - miejscu Twojego wiel-
kiego sukcesu. Czy wracasz tutaj z senty-
mentem?

Tak. Po raz ostatni wystepowatam tu piec
lat temu, czyli dos¢ dawno. Po drodze sporo
si¢ wydarzyto w moim zyciu. Nie mogtam sie
juz doczeka¢ ponownego spotkania z tutejsza
publicznoscia.

Czy wspomnienia z Konkursu Wieniawskiego sa
w Tobie wcigz zywe? Z jakimi emocjami my-
§lisz o tym, co wydarzyio sie w 2016 roku?

Te wspomnienia nie zacieraja si¢ w mojej
pamieci. To byl niesamowicie intensywny okres,
ktdéry spedzitam wsrédd wspaniatych muzykéw
i w towarzystwie cudownej publicznosci. Zapa-
mietatam zwlaszcza $wietng atmosfere — otrzy-
matam wtedy wiele dowoddéw ciepta i sympatii,
ktore docieralty do mnie z réznych stron $wiata.
To byt pigkny, ekscytujacy czas.

Miatyémy okazje rozmawia¢ tuz po werdykcie
jury. Zapytatam wtedy, jak wyobrazasz sobie
swoje zycie za dziesie¢ lat. Odpowiedziatia$,
ze nie masz wielkich wymagah - chciata$ po
prostu dzielié¢ sie muzyka z publicznos$cia;
miatas tez nadzieje rozpoczaé w przysziosci
prace dydaktyczna. Mineto juz sze$é¢ z tych
dziesieciu lat. Na jakim etapie realizacji
tego planu jestes?

Nie moglam przewidzie¢ wielu wydarzen,
ktore nas wszystkich zaskoczyty — chocby pan-

One mistake won't ruin the
performance / Monika Zajac (PR2) / VYou
are visiting Poland quite frequently,
but Poznan - not so much. Is this visit
a kind of a sentimental journey for

you ?

It is! I visited Poznan last time in 2017.
It’s been quite a long journey and in between
many things have happened. I was really
looking forward to coming to Poznan again.

Are the memories from the Wieniawski
Competition still vivid? With what kind
of emotions you are thinking about this
particular event?

Of course they are still vivid, and I'm
quite sure they will be vivid for quite a long
time. I don’t think I could ever forget what
happened here. The atmosphere was great,

I was surrounded by wonderful musicians
and audience. I just remember lots of warmth
and love from Poland and from the world. It
has been beautiful, a very exciting time for
me.

We had a chance to speak straight after
your triumph in Poznan. I asked you

how you saw your future in ten years.
You said that you didn’t actually have
high expectations - you only wanted to
share your music with the audience,

and maybe also teach. How has this plan
been going?

Of course there were many things that we
couldn’t expect — like war or pandemic. But
I think that I chose the right path and I want

demii czy wojny. Potwierdzam jednak, co wte-
dy méwitam. Sciezka, ktéra obratam, okazata sie
wiagciwa. Wystepowatam w calej Europie, odwie-
dzitam Australie i RPA. We wszystkich miejscach
spotkatam wspaniatg publiczno$¢. A jesli chodzi
0 nauczanie, mozna powiedzieé, ze moja karie-
ra pedagogiczna réwniez rozpoczela sie w Polsce.
Pierwszy kurs mistrzowski poprowadzitam dwa
lata temu we Wroctawiu. Praca z uczniami data mi
sporo satysfakcji. Bardzo licze¢ na to, ze w przy-
sztodci pojawi sie wiecej takich mozliwosci.

Jak ksztaltowal sie Twdj stosunek do muzyki
Wieniawskiego juz po Konkursie? Czy utwory
tego kompozytora wciaz pojawiaja sie w pro-
gramach Twoich koncertéw i recitali?

Po Konkursie czesto bylam proszona
o wykonywanie /I Koncertu skrzypcowego d-moll
Wieniawskiego. Dzi§ z pewnoscia znacznie
lepiej rozumiem utwory nie tylko tego, lecz tak-
ze innych polskich kompozytoréw, na przyktad
Szymanowskiego. Staram si¢ jak najczesciej gry-
waé polskag muzyke. Uwazam, ze twdrczos¢ ta
jest wyjatkowa jest wyjatkowa, charakteryzuje
ja niepowtarzalny jezyk. Planuj¢ poszerzy¢ moj
repertuar takze o I Koncert fis-moll Wieniawskie-
go. W ostatnich latach bardzo pogtebitam wiedze
na temat muzyki polskiej — czesto bywam w Pol-
sce iczuje sie silnie zwigzana z tym krajem. Mam
tu mndstwo przyjaciol, ktoérzy zapraszaja mnie
do swoich domdw, gotuja dla mnie i sporo opo-
wiadaja. Dzigki temu wiem o Polsce duzo wigcej.

Na koncercie inaugurujacym tegoroczny Konkurs
wykonata$ Koncert a-moll Antonina Dvoféka.

to stay on it. I have visited many great places

- like Australia, South Africa, many European
countries as well. I want to share the pure
meaning of music. I think I'm achieving it and
I am very happy to do that. Regarding teaching
- my very first masterclass was in Wroctaw

2 years ago. It was really nice. I was very
excited to share my knowledge with students.
I really hope that the future holds for me many
more possibilities like this.

How has your relation with Wieniawski
and his music been since the competition?
Do you still have his pieces in your
repertoire?

After the competition I played the
Violin Concerto No. 2 in D Minor very
often. I developed a relationship not only
with Wieniawski, but also other Polish
composers — like Szymanowski, for
example. I think I understand their music
better now. I want to have more and more
of their pieces in my repertoire - they have
avery strong language and they are very
unique. As I continue to play Wieniawski’s
Second Concerto, ’'m also planning to work
on his First Concerto in F Sharp Minor. In
recent years my knowledge of Polish music
has become much more profound - thanks
also to my frequent visits to this country.

I have many friends here. They invite me to
their homes, cook for me, we talk a lot. It
has made my relationship with Poland and
its culture much stronger.

For the opening night of this year’s
Wieniawski Competition you chose DvoFak’s

Violin Concerto A-Minor. It’s one of the

To jeden z utwordw, sposéréd ktérych uczest-
nicy moga w tym roku uwzgledni¢ w progra-
mie swojego finatowego wystepu. Na czym po-
lega jego specyfika, co jest w nim najwaz-
niejsze?

To nie jest po prostu koncert na instrument
solowy z towarzyszeniem orkiestry. Moim zda-
niem to co$ w rodzaju muzyki kameralnej.
Skrzypce solo wchodza w dialog z innym instru-
mentami, zwlaszcza detymi. Niezwykle waz-
ny jest stowianski duch tego dzieta, wyrazony
przede wszystkim w nawiazaniach do muzyki
tradycyjnej. Koncert Dvotdka cechuje niezwykta
elegancja. Druga cze$¢ to czyste piekno, trze-
ciag wyrdznia stowiariskie szaleristwo, z Kolei
pierwsza - najtrudniejsza — musi by¢ zagrana
niemal w catosci na jednym oddechu. Nie bra-
kuje w niej takze niuanséw, pieknych melo-
dii i delikatnego piano. Ten Koncert jest jednym
z najpigkniejszych dziet Dvoidka — kompozytor
pokazal w nim pelnie swojego geniuszu. Ciesze
si¢, ze by¢ moze uslyszymy ten utwdr w finale
Konkursu. Nie wiedziatam tego, gdy propono-
watam organizatorom wykonanie go na inaugu-
racji. To do$¢ rzadko grywany koncert, z pew-
noscia mniej popularny niz te Beethovena,
Brahmsa czy Czajkowskiego. Temu, kto wykona
go w finale, zycze powodzenia i tego, by umiat
cieszy¢ sie tym niezwyklym dzietem.

Skoro juz o tym wspomniata$, musze zapytac
- bedziesz $ledzi¢ tegoroczne przestuchania?

Oczywiscie! Bede kibicowa¢ kazdemu
z uczestnikow. Konkurs Wieniawskiego ——

pieces that the competitors can pick for
their final stage. How would you describe
its specificity, its essence?

I'wouldn’t say it’s only a symphonic
concerto. It’s more like chamber music.
There is a dialogue between the violin
and other instruments, especially the
woodwinds. Of course it is a Slavic concerto,
there are lots of folk elements in this music.
You can really feel Dvoidk’s elegance here.
The second movement is beautiful, the
third - very Slavic, and the first one -
technically speaking - is the most difficult.
You play from the start until the end of the
movement in just one breath. In between of
course there are lots of pianos and beautiful
melodies. Dvoidk really showed his genius
in this piece. I didn’t actually know that it
will be possible for the finalists to choose
this concerto when I proposed this piece for
the opening night. But I'm really glad that
the organizers made it happen. It’s not very
often played, unlike Brahms, Beethoven
or Tchaikovsky. I would say it’s a challenge
for the violinist. It’s not easy to play. I hope
that we will hear this piece in the finals! 'm
really looking forward to it, and I wish to
anyone who chooses it that they enjoy this
wonderful concerto.

Since you mentioned it - will you be
following this year’s competition?

Of course! I will be cheering for each
and every contestant. The history of this
competition is really impressive. Ginette
Neveu, Igor and David Oistrakh... so many

great musicians have performed here, ——
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ma naprawde niezwykla historie. Swiado-
mo$¢ tego, kto tu wystepowatl, moze przy-
prawi¢ o zawrdt glowy - Ginette Neveu,
Dawid czy Igor Ojstrachowie... Tutaj wyste-
powaty najwieksze gwiazdy! Bede wypatry-
wac¢ usmiechéw na twarzach uczestnikéw
tegorocznego Konkursu, myslac o tym, co
sama przezywalam tutaj kilka lat temu. Mam
nadzieje, Ze beda potrafili cieszy¢ si¢ swoimi
wystepami i nie zapomna, ze tak naprawde
chodzi o muzyke. To dobrze, ze w tym roku
do Konkursu zakwalifikowalo si¢ tak wie-
Iu bardzo mtodych artystéw. Dzigki temu
mozemy spodziewac sie dzikiej, mtodzien-
czej energii bijacej z ich wykonan.

Masz dla nich jakie$ rady?

Sze$¢ lat temu Maxim Vengerov powie-
dzial mi co$ bardzo waznego: ,,Jesli na estra-
dzie zdarzy ci si¢ na moment wylaczy¢,
sprobuj jak najszybciej odzyskaé koncen-
tracje”. To tak jak z potaczeniem wi-fi: kiedy
zerwie sie na chwile, nic sie nie stanie, waz-
ne jednak by od razu wrdcito. Oczywiscie,
kazdy uczestnik chce zagrac jak najlepiej, jak
najbardziej poprawnie i tylko to w danym
momencie jest dla niego wazne. Ale nawet
jesli cos przez chwile péjdzie nie tak, to nie
jest jeszcze koniec $§wiata. Wazne, by nie
pozwoli¢ sobie wypas$¢ z rytmu, nie stra-
ci¢ koncentracji. Jedna pomytka nie moze
zniszczy¢ calego wystepu. Najistotniejsze
jest wrazenie, jakie pozostanie w pamie-
ci publicznosci po zejsciu artysty z estrady.
Pamieta sie calo$¢, a nie blad, ktéry kazde-
mu moze si¢ przytrafic.

Fragment dtuzszej rozmowy
wyemitowanej na antenie PR 2 Polskiego
Radia i dostepnej na
dwojka.polskieradio.pl

on this stage! I'm really looking forward
to see the smiles on competitors’ faces,
and it will remind me of the joy that I felt
playing here. It’s really all about music
and sharing it with people. I know that
there are many young violinists taking
part in this year’s competition. There will
be lots of wild, raw energy coming from
their performances.

What advice would you give them?

It was Maxim Vengerov who gave
me an amazing piece of advice six years
ago. He said ‘Please, if you disconnect
on the stage, like Wi-Fi, just connect
back immediately.” That helped me
alot. We are focusing on perfection,
which is quite natural during the
competition. I would suggest to
remember this line: even if something
goes wrong on the stage, it’s OK. It’s
not the end of the world. Just forget it
immediately, let it go, and continue to
play. In the end, one mistake won’t ruin
the whole performance. The overall
impression will be much more important
than this one wrong note. —

The whole interview
is avaible on
dwojka.polskieradio.pl

[
Felieton / Column

[I2DESIR

N Adam Suprynowicz

Stesknilem si¢ za Wieniawskim. Czekalismy na te emocje, na powrdt do Auli Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, na jesienny Poznan. Ale czy mozna teskni¢ za MUZYKA Wieniawskiego? — spyta wyra-
finowany meloman. Za kolejna interpretacja Scherza-Tarantelle albo Legendy? Oto6z tak. Ja tesknie wha-
$nie za Wieniawskim.

No, Chopinem to on nie jest... — westchnie nasz koneser. Utworéw Henryka prawie nie us§wiad-
czymy w programach filharmonicznych. Nagran tez powstaje stosunkowo niewiele. Wieniawski tkwi
w szufladzie z napisem ,,muzyka wirtuozowska”, z ktorej wyciaga sie go w celach pedagogicznych,
czasem ze wzgledu na ministerialne granty, bardzo rzadko dla czystej przyjemnosci grania i stucha-
nia. Jego tworczos¢ jest lepiej przyswojona niz Hubaya czy Vieuxtemps, ale gdzie koncertom Henry-
ka do popularnosci dziet Brucha albo Mendelssohna. Polski kompozytor jakby wpadt w bardo — prze-
strzen miedzy istnieniem a nieistnieniem w zyciu koncertowym.

Wirtuozeria ma bowiem zia opini¢ w $wiecie wyrafinowanych melomanéw. Zapracowaty na to
pokolenia zapatrzone w romantyczna literature i filozofie, zobowigzujace muzyke do najwyzszej sub-
limagji uczuc i idei. Wieniawski chce nas tymczasem zadziwic, oczarowac, sprawi¢ nam przyjemnoscé.
Jego sztuka jest po trosze sportem, przebieranka, burleska. Zabawa aspirujaca do wysokiej sztuki, ale
na wlasnych warunkach.

W naszej hierarchii warto$ci ten rodzaj artyzmu stoi nisko. W oberkach czy mazurkach chcemy
doszukac sie tesknoty za ojczyzng, w koncertach - szekspirowskiego dramatu. Wykonawca? Ma pra-
wie nie istnie¢, by¢ czystym przekazem. Tymczasem muzyk wirtuoz stoi na estradzie, jest tutaj caly
czas, mOwi: stuchaj, jak gram, patrz, jak przebieram palcami! Jak prébuje cie rozwibrowaé emocjonal-
nie w Preghierze z Koncertu fis-moll, zeby pdzniej twoja rados¢ i wzruszenie wybuchty w finale niczym
mieszanka coli i mentoséw!

Amerykarnski psychiatra Alexander Lowen w swojej ksiazce Prgyjemnosc zauwaza, ze udana dzie-
cigca zabawa angazuje malego czlowieka bez reszty, jednoczesnie jednak odbywa si¢ przy pelnej swia-
domosci, ze nie jest rzeczywistoscia. Obraz rzeczywistosci ulega zawieszeniu i wiasnie to jest przy-
jemne. Ale wewnetrzne ,,ja” zawsze wie, ze babki ulepionej z piasku si¢ nie je. Takim reprezentantem
wewnetrznego ,,ja” w muzyce Wieniawskiego jest cialo wirtuoza. Ono tu caty czas jest, nie znika, nie
ukrywa si¢ za muzyka. Jest przewodnikiem, wodzirejem i czarownikiem. Dlaczego wigec mamy chcie¢,

zeby zniknelo?
Tesknie za Wieniawskim, za jego konkursem i za bezwstydng wirtuozeria, wyrozumiale tempero-
wang werdyktami jury. Bede uparcie szukac tej przyjemnosci. —

Le désir / Adam Suprynowicz / Imiss Wieniawski. We have been waiting for this excitement,
for the return to Poznan in autumn. Though a sophisticated music lover would ask: is it possible to
miss Wieniawski’s MUSIC? Missing yet another interpretation of Scherzo-Tarantelle or the Légende?
Well, yes. I do miss Wieniawski.

Indeed, Chopin he is not... - so sighs our connoisseur. We hardly ever stumble upon
Henryk’s works in orchestral programmes. There are also relatively few recordings out there.
Wieniawski is tucked in a drawer labelled ‘virtuoso music’, to be pulled out only for pedagogi-
cal purposes, or for ministerial grants, very rarely for the pure pleasure of him being played or
listened to. His work is better assimilated than Hubay’s or that of Vieuxtemps, and yet there is
no place for Henryk’s concertos to have the popularity of Bruch’s or Mendelssohn’s works. It is
as if the Polish composer has fallen into the bardo - the space between existence and nonexis-
tence in performing life.

For virtuosity has a bad reputation in the world of sophisticated music lovers. Generations
obsessed with romanticism, obliging music to the highest sublimation of feelings and ideas, have
made it so. Yet Wieniawski wants to amaze us, enchant us, give us pleasure. His art is a bit of
a sport, a facade, a burlesque, a game aspiring to high art, but on its own terms. This kind of artistry
stands low in our hierarchy of values.

In obereks or mazurkas we want to find a longing for the homeland, in concertos — Shake-
spearean drama. And the performer? They are supposed to be almost non-existent, to be
nothing but the message. Meanwhile, the virtuoso is standing on the stage, saying: listen to how
I play! How I try to emotionally stimulate you in the Preghiera from the Concerto in
F sharp minor, so that later your joy and emotion can erupt in the finale like a mixture of cola
and menthos!

Alexander Lowen noted in Pleasure, that successful child’s play engages the young person
utterly, but at the same time it happens with their full awareness that it is not reality. The image of
reality is suspended, and that is what is pleasant. But the inner self knows that a cupcake made of
sand cannot be eaten.

Such a representative of the inner self in Wieniawski’s music is the virtuoso’s body. It is there all
the time, it does not disappear, it does not hide behind the music. It is a guide, a leader and
a sorcerer. So why would we want it to disappear? I miss Wieniawski, his competitive and shameless
virtuosity, reasonably tempered by jury verdicts. I shall persistently seek that pleasure. (EK-6) ——
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Korllgursowe
Julteraz

Stuchacz, juror, krytyk w czasie konkursu poddaja prébie
wlasna zdolnos¢ do skupienia uwagi na wykonaniu mimo zmeczenia

iedy filozof sztuki chce oddaé sprawiedli-
wos¢ warto$ciom, kieruje sie w strone
klasycznego podziatu na to, co artystyczne i es-
tetyczne. Jak zgodnie twierdza badacze,
wartosci artystyczne dotycza definicyjnych
ikonstytutywnych cech dzieta sztuki. Dostrze-
ganie w wykonaniu wartosci artystycznych
pozwala wigc je uzna¢ nie tylko za wierne od-
czytanie dziela kompozytora, lecz takze za
dzieto sztuki. Warto$ci estetyczne natomiast —
jak powiadaja Roman Ingarden i Stanistaw
Ossowski — ujawniajg sie dzieki przezyciu este-
tycznemu odbiorcy, ktory swojg wrazliwoscia,
wyobraznia i wiedza odpowiada na jakosci inter-
pretacji wykonawcy. Zauwazmy wiec, ze
warto$¢ estetyczna jest owocem relacji zacho-
dzacej miedzy dzietem sztuki i jego odbiorca.
Aby w sytuacji konkursowej ujawnita si¢ wartos¢
estetyczna, potrzebny jest dialog stuchacza
(krytyka, jurora) z uczestnikiem wspdlczesnego
agonu. Shtuchacz, juror, krytyk w czasie
konkursu poddaja prébie wilasna zdolnosé
do skupienia uwagi na wykonaniu mimo
zmeczenia czy rozproszenia mysli. Jesli usposo-
bienie lub czynniki zewnetrzne uniemozliwiaja
im podazanie za muzycznym komunikatem

The competition’s ‘here and now’
/ Anna Che¢ka / When art philosophers
wish to render justice to values, they turn
to a classic division between what is artistic
and what is aesthetic. Scholars agree that
artistic values concern the defining and
constituent features of the work of art.
Thus the perception of artistic values in
a performance allows one to regard it not
just as a faithful reading of the composer’s
work, but also as a work of art itself.
Aesthetic values, meanwhile — as Roman
Ingarden and Stanistaw Ossowski declare
- manifest themselves in the aesthetic
experience of the receivers, who with their
sensitivity, imagination and knowledge
respond to the quality of the performer’s
interpretation. Let us note, therefore, that
aesthetic value is a fruit of the relationship
that arises between the work of art and its
beholder. In order for aesthetic value to
manifest itself in the competition situation,
there is a need for dialogue between the
listener (critic, judge) and the participant of
that contemporary agon.

During a competition, the listener,
judge and critic put to the test their
own capacity for focusing attention on
a performance irrespective of tiredness
or distraction. If their disposition or
some external factor prevents them
from following the performer’s musical

czy rozproszenia mysli

N Anna Chec¢ka

wykonawcy, to niemozliwe staje si¢ rowniez
wydanie odpowiedzialnego sadu estetycznego.
»Préoba” zatem w trakcie konkursu jest syme-
tryczna dla wszystkich w pelni zaangazowanych
w nig podmiotéw, cho¢ na pozér dotyczy jedynie
tych, ktorzy prezentuja si¢ na scenie.

Konkurs postrzegany w ten sposob zamie-
nia sie w osobliwa transgresj¢ zycia. Nie dziwi
wiec stan, w ktérym po jego zakonczeniu czu-
jemy sie wspdtuzaleznieni od wydarzenia -
przez kilka tygodni izolowato nas ono bowiem
od banalu i powszednio$ci zycia, bylo swo-
ista lukg w przezywaniu zycia na serio. Doda-
tabym nawet, iz permanentne trwanie w prze-
zyciu estetycznym [...| sprawito, ze czuli$émy sie
bardziej ludzmi, czuliSmy si¢ lepsi. Pamigtaj-
my jednak, ze aura przezycia estetycznego, ktd-
re — jak ucza Ossowski i Ingarden — jest demo-
kratyczne i warunkuje zaréwno odbiorczg, jak
i wykonawczg konkretyzacje dziela sztuki,
splywa tez na uczestnikéw konkursu. Zauwaz-
my, ze w ich wykonawczym trudzie spotyka
sie dziatanie pragmatyczne, skupione na celach
(ktére w zwyklym zyciu naznacza nasza
codziennos¢), oraz wspomniane przed chwi-
13 zawieszenie realnosci i luka w przezywaniu

message, then it also becomes impossible
for them to make a responsible aesthetic
judgment. Hence the ‘test’ during a com-
petition is symmetrical for all the subjects
fully engaged in it, although it ostensibly
concerns only those who are performing on
the stage.

A competition perceived in this way
becomes a personal transcendence of life.
It is not surprising, therefore, that when
it ends we feel dependent on the events
that have isolated us for a few weeks
from the banality and ordinariness of
life, offering a ‘hiatus’ from the serious
business of living. I would even add that
a continuous state of aesthetic experience
[..] has meant that we felt more human,
that we felt ourselves to be better people.
Let us remember, however, that the aura of
aesthetic experience, which, as Ossowski
and Ingarden teach us, is democratic and
conditions both the receptive and the per-
formative concretisation of the work of art,
covers also the participants in the compe-
tition. Let us note that their performative
efforts unite pragmatic, purposeful activity
(the kind that in ordinary life marks our
daily routine) with that ‘suspension of
reality’ and ‘hiatus’ in our earnest existence.
It is all the truer, therefore, that the
experience of being in music — an experience
accessible to performers — distils the

zycia na serio. Tym bardziej wiec doswiadcze-
nie bycia w muzyce - dostepne wykonawcom
- skupia jak w soczewce esencje cztowieczen-
stwa. Konkursowe ,,by¢ albo nie by¢” wyostrza
te perspektywe juz nie w artystycznym, ale
ludzkim wymiarze. Ten wlasnie aspekt urzekt
mnie w krétkiej wypowiedzi Kate Liu, ktéra
na konkursowej stronie internetowej, mdéwiac
o swoim udziale w przestuchaniach, nieoczeki-
wanie zamienia si¢ w filozofa. Méwi o tym, ze
konkurs bardziej niz koncert pozwala na kaz-
dym etapie skupi¢ cala swoja uwage na ,teraz”.
Bo rzeczywiscie, tutaj niczego nie da sie popra-
wié, a nawet zycie koncertowe, cho¢ takze efe-
meryczne, pozwala zatuszowaé niepowodze-
nia. Urokliwe w wypowiedzi Liu jest skupienie
si¢ na pigknie owego trwania w ,teraz” - nie
ma w nim $ladu epatowania lekiem. Jest tylko
zachwycenie tym, ze muzyka pozwala docenié¢
Htuiteraz”.

Relatywizm artystyczny

By¢ moze warto przy okazji przypomnie¢ zagad-
nienie historycznej zmienno$ci wartosci arty-
stycznej ujawnionej w wykonaniu. Zda- ———

essence of humanity. The competition’s ‘to
be or not to be’ heightens that perspective
in the human (and no longer the artistic)
dimension. It is this aspect that charmed
me in a brief utterance by Kate Liu, who,
when speaking about her participation in
the competition on its website, unexpect-
edly turned philosopher. She stated that

a competition more than a concert enables
one to focus one’s whole attention on the
‘now’ at every stage. Indeed, nothing can be
corrected, whereas even concerts, although
also ephemeral, allow for failure to be
covered up. The charming thing about what
Liu says is her focus on the beauty of being
in the now. There is no trace of stage fright;
there is only delight in the fact that music
allows us to appreciate the ‘here and now’.

Artistic relativism

It may also be worth drawing attention
here to the issue of the historical variability
of the artistic value revealed in a perfor-
mance. In the opinion of the Polish scholar
Zofia Lissa, artistic value is of a changeable
character and depends on the faculties of
the person perceiving it. This perspec-
tive is quite surprising, as it brings Lissa’s
thinking close to those contemporary
approaches that decline to see a lasting
source of value in the work. With in the ——
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niem polskiej badaczki Zofii Lissy, wartos¢
artystyczna ma zmienny charakter, a zalezna
jest od percepcyjnych mozliwosci tego, kto ja
postrzega. To ujecie zaskakuje, bo zbliza mysle-
nie Lissy do tych wspdtczesnych rozstrzygniec,
ktdre rezygnuja z upatrywania w dziele trwale-
go zrodta wartosci. Lissa proponuje w tym kon-
tekscie swoisty perceptualizm muzyczny, wiazac
wartos$¢ utworu ze zdolnosciag do postrzegania
wartosci przez publicznos¢: ,,Recepcja zmienia
sie historycznie. Wiemy, Ze pod koniec XIX wie-
ku nie uznawano Sonat Chopina. Chopin byl dla
tej epoki jedynie kompozytorem matych form.
Dopiero XX wiek odkrywa Sonaty czy Balla-
dy Chopina. Zmienno$¢ wartosci estetycznych
zachodzi wiec nawet w granicach jednej twor-
czo$ci kompozytorskiej”.

Argumentem na rzecz zmiennego cha-
rakteru wartosci jest dla Lissy takze przy-
ktad niedocenianych przez barok, a odkrytych
przez romantyzm dziel Bacha, ale tez sytuacja
odwrotna: moda na Telemanna pos$réd wspot-
czesnych mu odbiorcéow i dzisiejszy umiar-
kowany entuzjazm dla wiekszosci dziet tego
kompozytora. Wydaje sie, ze autorka w nie-
uprawniony sposéb relatywizuje i subiekty-
wizuje wartos$ci takze z powodu braku rozréz-
niania wartosci estetycznych i artystycznych.
Wedlug Lissy sprawdzianem wartosci dzie-
ta jest uznanie, z jakim dzielo spotyka sie
u odbiorcéw. Mozna by sie zgodzi¢, ze istot-
nie tak jest w wypadku wartosci estetycznych,
ktdérych sprawdzianem jest przezycie estetycz-
ne odbiorcy. Natomiast wartos$ci artystycz-
ne, ktére mozna dostrzec w postawie czysto
poznawczej, bez udziatu przezycia estetycz-
nego, nie zaleza juz od zmiennych gustow
odbiorcéw. Mozna tu zaryzykowaé nastepuja-

finals in this context, Lissa proposes a kind
of musical perceptualism, linking the value
of the work to the audience’s ability to
perceive that value: ‘Reception changes
over time. We know that towards the end
of the nineteenth century Chopin’s sonatas
were held in disregard. For that epoch,
Chopin was solely a composer of small
forms. It was only the twentieth century
that discovered Chopin’s sonatas and
ballades. So the variability of value arises
even within the bounds of a single compo-
sitional ceuvre’.

For Lissa, another argument in favour
of the changeable nature of value is the
example of the works of Bach, undervalued
in the Baroque era, and then discovered
by romanticism, as well as the reverse
situation: the vogue for Telemann among
audiences of his day and the restrained
enthusiasm for most of his works today. It
would appear that Lissa unjustifiably rela-
tivises and subjectivises value by failing to
distinguish between aesthetic and artistic
values. According to her, a test of the value
of a work is the recognition it receives
among listeners. We might agree that such
is indeed the case with aesthetic values,
which are gauged by the listener’s aesthetic
experience. However, artistic values, which
may be perceived from a purely cognitive
perspective, and without the participation
of aesthetic experience, do not depend on
the changing tastes of listeners. We may
hazard the following conclusion: if Lissa
were right, music competitions should be
turned into festivals, which would reveal

I
Esej / Essay

cy wniosek. Gdyby Lissa miala racje, konkur-
sy muzyczne nalezatoby zamieni¢ w festiwale
- ujawniatyby one mody i upodobania publicz-
nosci, a wraz z nimi zmienne i ulotne warto-
$ci. Wydaje sie jednak, ze istotg konkursu jest
odkrywanie nowych wecielel trwatych warto-
$ci - lub inaczej: ciagte poszerzanie horyzontu
znaczen dziela muzycznego. Zapytajmy wiec
po raz ostatni, jaka funkcje petni w tym proce-
sie interpretator, a wiec ten, kto nadaje warto-
$ciom nowy blask. Podejmuje przy tym niemate
ryzyko, zwlaszcza wowczas, gdy jest oceniany
przez poszukiwaczy precyzyjnie zdefiniowane-
g0 ,,znaczenia” muzycznego dzieta sztuki.
Poddawanie wartosci probie czesto niepo-
kojaco cigzy ku finityzmowi, bliskiemu meto-
dzie szkielka i oka. Na gruncie nauki finityzm
zaklada mozliwo$¢ poznania prawdy, dotar-
cia do poznawczego celu. Tymczasem na grun-
cie artystycznym finitystyczne zapedy sa putap-
ka i zwodnicza mrzonka, cho¢ niemal kazdy

‘g [stota

konkursu jest
odkrywanie nowych
wcielen trwalych wartosci
— lub inaczej:
ciagle poszerzanie
horyzontu

the public’s fashions and preferences, and
with them also variable and ephemeral
values. It would seem, however, that the
essence of the competition is the discovery
of new embodiments of lasting values

or, to put it differently, the continual
expansion of the horizon of the meanings
of a musical work. So let us explore one
last time the role of interpreters - those
who impart new lustre to enduring values.
In so doing, they take a significant risk,
particularly when assessed by people who
are seeking a precisely defined ‘meaning’
in a musical work of art.

The act of putting values to the test
gravitates disturbingly towards finitism,
close to something like a ‘lenses and
learning’ method. In science, finitism
presupposes the possibility of cognising
the truth, of attaining a cognitive goal.

In art, meanwhile, finitist aspirations
represent both a pipe dream and a trap,
although almost every one of us unwit-
tingly succumbs to them at one time or
another. This occurs, for example, when
we fight tooth and nail for the ‘truth’ of

a work of art, attempting to fully decipher
the composer’s intentions as encoded

in the score or perpetuated by tradition.
Another manifestation of that kind of
thinking is the treatment of the work of
art as something whole and complete,
and therefore immanent. In an extreme
version, that conviction assumes the form
of the nominalism of Nelson Goodman,
who asserts that the score precisely
delineates a collection of correct readings

z nas czasem bezwiednie im ulega. Dzieje si¢
tak cho¢by wtedy, gdy z zapamietaniem wal-
czymy o ,,prawde” dziela sztuki, o pelne rozszy-
frowanie intencji kompozytora, zakodowanych
w tek$cie nutowym czy utrwalonych w tradycji.
Innym przejawem tego sposobu myslenia jest
traktowanie dziela sztuki jako catosci i skon-
czonosci, a wiec immanencji. W skrajnej wersji
przekonanie to przybiera posta¢ nominalizmu
Nelsona Goodmana, ktdry twierdzi, ze party-
tura wyznacza precyzyjnie zbidr poprawnych
odczytan wszelkich parametréw dzieta. Odwzo-
rowanie w wykonaniu tych zalecen tworcy, ktore
Goodman uwaza za sprecyzowane, ma zapew-
ni¢ nienaruszony obraz dzieta, a nawet odzyska-
nie partytury z wykonania.

Z zawierzenia catosci i skoriczonosci jed-
nak zamiast z gruntu szlachetnej wiernosci
partyturze moze sie zrodzi¢ przesadna potrze-
ba stworzenia jedynie stusznej interpretacji.
Ztudzeniem, ktérym zywi sie zwolennik per-
spektywy immanentnej, moze by¢ che¢ zblize-
nia sie do jakosciowej pelni, ktéra potencjalnie
tkwi w kazdym dziele. Ale czy owej peini moze
siegnac pojedyncze wykonanie? Czy nie powin-
no sie raczej traktowaé dzieta po ingardenow-
sku, jako pewnej ,idealnej granicy”, ku ktdrej
zmierzaja rézne dobre wykonania? Zawierze-
nie immanencji objawia sie czesto jako rezy-
gnacja z wiasciwej dzialaniom artystycznym
dialektyki wolno$ci i koniecznosci na rzecz
samej koniecznosci i jedynie stusznej wyktad-
ni interpretacyjnej. Wynika to z postrzegania
utworu muzycznego jako zamknietego rezer-
wuaru znaczen, ktére w sposéb pewny i wla-
$ciwy musi rozpoznac wykonawca, jesli zamie-
rza rzetelnie i wiernie przekazaé publicznosci
komunikat zakodowany w partyturze przez

of all the work’s parameters. The replica-
tion in performance of those instructions
of the composer, which Goodman
considers to be precisely stipulated,
supposedly ensures that we obtain an
inviolate image of the work and that we
might even reconstruct the score from the
performance.

However, instead of an essential-
ly noble fidelity to the score, a belief in
the whole and complete nature of the
work of art may give rise to an exagger-
ated need to create only a single correct
interpretation. The delusion nurtured by
an advocate of the immanent perspective
may be his/her wish to approach the qual-
itative plenitude that potentially lies in
every work. Yet can a single performance
ever attain qualitative plenitude? Should
a work not be treated rather, after the In-
gardenian fashion, as an ‘ideal aesthetic
object’ to which various good perfor-
mances aspire? Trusting in immanence
often manifests itself as relinquishing the
dialectic of freedom and necessity that
is proper to artistic activities in favour
of necessity alone and nothing other
than a single correct interpretation. This
results from perceiving the work of music
as a closed reservoir of meanings, which
performers must come to know in a full
and proper way if they intend to transmit
to the audience the message encoded by
the composer in the score in a faithful and
reliable way. In such instances, the test of
value conducted from the finitist-imma-
nent perspective proves uncompromising,
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kompozytora. Przeprowadzona w perspekty-
wie finitystycznoimmanentnej préba wartosci
okazuje sie wowczas bezwzgledna, bo zamie-
nia wartosci w fakty i prébuje o nich obiektyw-
nie orzekac.

Ku transcendenciji

Préba wartosci moze jednak cigzy¢ ku infinity-
zmowi i transcendencji. Warto$¢ kazdej nowej
interpretacji muzycznej ma bowiem szanse uka-
za¢ swoj nowy blask, konkretyzowac si¢ coraz
pelniej, niejako zaswiadczajac o tym, ze rozu-
miane po platorisku piekno jest zakorzenione
w $wiecie idei. Takg mozliwo$¢ przyjmuje impli-
cite Roman Ingarden, skoro dzieto muzyczne
nazywa idealng granica, ku ktdrej zmierzajg r6z-
ne dobre wykonania, cho¢ zawsze w jakiej$ mie-
rze sie od niej oddalaja. P6jdzmy dalej tym tro-
pem, przyjmujac za George’em Steinerem, ze
zblizenie si¢ do istoty muzyki pozwala udzie-
li¢ odpowiedzi na pytanie, kim jest czlowiek.
Muzykujacy cztowiek — widziany w perspekty-
wie konkursowej rywalizacji — ucielesnia nie-
zwykle przejmujaco te probe, ktéra dotyczy juz
nie tyle efemerycznego piekna dZwiekowego, ile
samego podmiotu: jednostki wzbogaconej przez
muzyke i udzielajacej muzyce siebie, swojego
cztowieczeristwa. Ta préba ma juz wymiar nie
tylko estetyczny, lecz takze gleboko egzysten-
cjalny. Niezaleznie wiec od wszelkich préb zdy-
stansowania si¢ wobec idei konkursu jako préby
samego siebie, uczestnik wykonawca, udzielajac
muzyce gosciny we wlasnym wnetrzu, zarazem
odstania samego siebie w obliczu wszystkich
obserwatoréw konkursowych zmagan. Godzi
sie tez na utrwalenie — w postaci nagran - ulot-

since it turns values into facts and
attempts to make objective statements
about them.

Towards transcendence

Yet a test of value may also gravitate
towards infinitism and transcendence,
since the value of each and every new
musical interpretation has an opportuni-
ty to show its new refulgence, to manifest
itself ever more fully, as if attesting to
a Platonic beauty rooted in the world
of ideas. Such a possibility is implicit in
the thought of Roman Ingarden, given
that he calls the musical work an ‘ideal
aesthetic object’ to which various good
performances aspire, although always
departing from it to some extent. Let us
continue that line of thought, assuming,
with George Steiner, that to approach
the essence of music is to answer the
question as to who man is: in other words,
‘to ask “what is music?” may well be one
way of asking “what is man?” A person
playing music - seen from the perspec-
tive of competitive rivalry — embodies
most affectingly a test that concerns not
so much ephemeral beauty in sound as
(and this is the real subject) an individual
enriched by music and imparting to the
music themselves and their humanity.
Such a test has not just an aesthetic,
but also a deeply existential dimension.
So regardless of all attempts at main-
taining a distance from the idea of the

nych przejawéw wlasnej scenicznej obecnosci,
w ktdrej poza wzniostoscia i pigknem objawié¢
sie moze zwykta ludzka niemoc, a nawet bez-
bronnos$¢. George Steiner, walczac o ,,redefini-
cje” kategorii doswiadczenia estetycznego, przy-
pomina wiec o rzeczywistych obecnosciach (rea/
presences) w dziele sztuki Tajemnicy. Z pewnoscia
ma na mys$li niepoznana Tajemnice dziela, kto-
re moéwi nam o nas, ale takze otwarty horyzont
znaczen dzieta. Podpowiada nam, by przekra-
cza¢ immanencje¢ i by¢ zdolnym do brzemiennej
w odpowiedzi odpowiedzialnosci interpretatora
wobec dziela (Steiner twierdzi, ze celowo uzy-
wa w tym kontekscie niemodnego dzi$ stowa:
answerability). Péjdzmy jeszcze dalej tym tropem.
Interpretator ,,rzeczywiscie obecny” w scenicz-
nym, konkursowym wykonaniu udziela muzy-
ce swojego istnienia, odpowiada na nig wlasnym
zyciem. A my, jako mniej lub bardziej zaanga-
zowani obserwatorzy, jakze czesto wpadamy
w pulapke komentarzy, ktdre nie maja konca.

“ Uczestnik

wykonawca, udzielajac
muzyce gosciny
we wlasnym
wnetrzu, zarazem
odslania samego
siebie

competition as a test of oneself, compet-
itors-performers, offering music a home
within themselves, at the same time
reveal themselves to all the competi-
tion’s observers. They also agree to the
documenting - in the form of recordings
- of fleeting manifestations of their

own stage presence, in which, besides
loftiness and beauty, human impotence
and even defencelessness may manifest
themselves. Thus Steiner, seeking to
redefine the categories of aesthetic
experience, reminds us of the real presences
of Mystery in the work of art. He certainly
has in mind not just the unfathomed
Mystery of the work, which tells us about
ourselves, but also the open horizon of
the work’s meanings. He suggests that
we transcend immanence and become
capable of assuming the ‘responding re-
sponsibility’ of an interpreter with regard
to a work (Steiner states that he deliber-
ately uses in this context ‘a dated word
[...] answerability’). Let us follow that trail
a little farther. Interpreters who are ‘really
present’ in their performance on stage in
a competition impart to the music their
own existence, and respond to it with
their own life. And we, as more or less
committed observers, so often fall into
the trap of endless commentaries. Vision
is fed by re-vision; critical commentary
begets critical commentary. The competi-
tion situation, where music is put to the
test, is burdened by a particular responsi-
bility with regard both to the premature
and rash labelling of performers and to

1

Wizja karmi si¢ ,,rewizja”, krytyczny komentarz
rodzi nastepne komentarze. Konkursowe podda-
wanie muzyki prébie jest obarczone szczegdlna
odpowiedzialnos$cia za przedwczesne i pochop-
ne etykietowanie wykonawcdéw i ustalenie hie-
rarchii interpretacji. Dlatego nie tylko juror, lecz
takze krytyk powinien wykazywac¢ nieustanna
gotowos¢ do weryfikacji swoich punktéw odnie-
sienia. Nie twierdze przy tym wcale, ze krytyk
powinien by¢ niezdecydowany czy niepewny sie-
bie. Nalezatoby jednak wypracowac ztoty srodek
pomiedzy autorytarna pewnoscia a programowa
nieufno$cia wobec wlasnych punktéw odniesie-
nia.

W wypadku tej drugiej skrajnosci krytyk nie
potrafi sie wstuchaé we wlasny glos wewnetrz-
ny, w zmys! krytyczny, nie ufa impulsowi, kt6-
ry pozwala otworzy¢ sie na warto$¢ i doznaé
przezycia estetycznego. Niezdolno$¢ do prze-
zycia estetycznego za$ oznacza atrofie zmystu
wartosci, a wiec upadek krytyka. Ktopot polega
na tym, ze krytyk niekiedy pozoruje pewnos¢,
zamiast przyznac si¢ do obojetnosci petnej tajo-
nego znuzenia. I tej wlasnie obojetnosci, znie-
czulenia na warto$¢, wyostrzenia apetytéw
estetycznych ponad ludzka miare powinno si¢
szuka¢ w swoim prywatnym Kkrytycznym
rachunku sumienia. Sadze, ze dotyczy to takze
juroréw konkursu oraz wszystkich odpowie-
dzialnych za swoéj osad stuchaczy. —

fragment ksiazki Anny Checki

Stuch metafizyczny,

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
Warszawa 2020, s. 149-154.
Dziekujemy Wydawcy za udostepnienie
materiatu do przedruku.

establishing a hierarchy of interpretations.
Hence not only the judge, but also the
critic should display a constant readiness
to verify their own points of reference. By
no means am [ stating that a critic should
be undecided or uncertain. Yet a golden
mean should be sought between au-
thoritarian certainty and a programmed
mistrust of one’s own points of reference.
In the case of the latter extreme, critics
are incapable of hearkening to their own
inner voice, their critical sense; they do
not trust the impulse that enables us to
open ourselves up to value and to have
an aesthetic experience. An incapacity for
aesthetic experience means the atrophy of
the sense of value, and consequently the
critic’s demise. The problem is that a critic
sometimes feigns confidence instead of
admitting to an indifference imbued with
concealed boredom. And that very indif-
ference, that imperviousness to value, that
sharpening of aesthetic appetites beyond
human capacities, should also be sought
in one’s own private life, in a critical
examination of one’s conscience. I consider
that this applies also to competition judges
and to all listeners responsible for their
judgments. o
Excerpt from the book
by Anna Checka, Metaphysical hearing
(translated by John Comber),
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
Warsaw 2021, pp. 151-157.
Our thanks to the publisher
for permission to reprint the text.
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Kwestionariusz

Jak gra¢, by skras¢
serce jurora?
Co jest dla jurora ulubionym
elementem konkursu?

Czym stresuje sic juror?

Questionnaire / How to play to steal the juror’s heart?
What is each juror's favourite element of the competition?
What does a juror stress about?

Augustin Dumay

Przewodniczacy Jury / Chairman of the Jury

Z muzyczna wyobraznia.

Odkrywanie skrzypkoéw, ktérzy
nie tylko dysponuja wspaniata
technika, ale ktdérych chcieliby-
$my stuchac za kilka lat. Wielu
uczestnikéw konkurséw ma
wielkie umiejetnosci techniczne,
ale gdy konkurs sie koriczy,

nie chodzimy na ich koncerty,
bo wiemy, ze nie dysponuja
muzyczng wyobraznig.

Stresuje sie swoja rola

w konkursie. Tym, by osiagna¢
demokracje; kreatywna
demokracje.

With musical imagination.

It’s finding young violinists, who
are not only fantastic techni-
cians, but people we would like
to listen to in a concert hall in

a few years. There are many of
those who have great technical
skills, but after the competition
we don’t go to their concerts,
because we know about their
lack of imagination.

About my role in the com-
petition. I'm trying to

find democracy; a creative
democracy.

Daniel Stabrawa

Wiceprzewodniczacy Jury / Deputy Chairman of the Jury

Nalezy gra¢ z wielkim wyrazem,
bez wzgledu na ewentualne
btedy.

Czekam z niecierpliwo-
$cia na odkrycie wspaniatego
skrzypka.

Niepokojacy jest brak
obiektywizmu.

It’s necessary to play with great
expression, regardless of possible
mistakes.

I'm very much looking forward to
discovering a great violinist.

The lack of objectivity is distur-
bing.

Agnieszka Duczmal

Cztonkini Jury / Member of the Jury

Bede uradowana, gdy w grze
uczestnikow ustysze, ze swoje
umiejetnosci techniczne wyko-
rzystuja do przekazania pelnej
palety barw muzycznych.

Najbardziej satysfakcjonuje mnie
moment, gdy muzyk zapomina
o stresie konkursowym i w petni
poddaje sie wykonywanej
muzyce.

Najbardziej stresuje mnie mysl,
ze dla skrzypka, ktéremu nie
powiedzie si¢ na Konkursie
bedzie to straszny cios
psychiczny.

I will be delighted when I hear

in the participants’ performan-
ce that they use their technical
skills to convey the full palette of
musical hues.

The most satisfying moment for
me is when the musician forgets
the stress of the Competition
and fully surrenders to the music
being performed.

What stresses me most is the
thought that for a violinist who
fails in the Competition, it will be
a terrible psychological blow.

Barnabas Kelemen

Cztonek Jury / Member of the Jury

Ciesz sie swoja gra! Kiedy cos
idzie inaczej niz w zatozeniu,
powiedz sobie: patrz naprzod!

Nigdy nie bylem na tym
Konkursie, wiec odpowiem na
to pytanie po finale. Na razie
ciesze sie z polsko-wegierskiej
przyjazni!

Po Konkursie nasza punktacja
bedzie dostepna publicznie - to
stresujace! To tez wazne do-
$wiadczenie dla nas, bo punkty
moga tworzy¢ przysztos¢ lekcji
muzyki.

Enjoy your playing! When some-
thing goes differently than you
expected, don't worry and tell
yourself: look forward!

I've never been to this compe-
tition, so I will answer after the
final. For now, I am enjoying the
Polish-Hungarian friendship!

After the competition, our sco-
res will be available to the public -
it's stressful! It's also an important
experience for us, because our
numbers can create the future of
music lessons.

René Koering

Cztonek Jury / Member of the Jury

Czekam na muzyka, ktory
odczyta z partytury to, co
kompozytor zapisal nie tylko
w nutach.

Kompozycje Wieniawskiego,
ktdérych nie mamy okazji stucha¢
na co dzien. Stawiajg one przed
wykonawcami wazne pytanie

o ich osobisty stosunek do nich.

Znalezienie prawdziwego
Muzyka, a nie tylko ,,technika”,
ktéry bedzie gral tak, ze

utwor nie mégtby by¢ zagrany
na zadnym innym instrumencie.

I am waiting for a musician who
will read what the composer wro-
te not only in the notes.

Wieniawski’s compositions. We
do not have the opportunity to
listen to them every day. They
pose an important question to
the performers about their perso-
nal relationship to them.

Finding a real Musician, not just
a ‘technician’, who will play so
that the work could not be played
on any other instrument.
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Grzegorz Kotow

Cztonek Jury / Member of the Jury

Najlepiej gra¢ tak, jak
na koncercie - dla publicznosci,
a nie dla juroréw.

Atmosfera, jaka buduje
poznanska publicznos¢.

Juror powinien czu¢ wielka
odpowiedzialno$¢ przy podej-
mowaniu decyzji. Czesto ich
efektem jest cala przysztos¢
mtodych artystéw i to moze,

a nawet powinno by¢ elementem
stresujacym.

It is best to play as you would at
a concert — for the audience, not
for the jury.

The atmosphere that the Poznan
audience creates.

A juror should feel a great
responsibility when making deci-
sions. It often affects the who-

le future of young artists and this
can, and even should, be a stres-
sul element.

Bartlomiej Niziol

Cztonek Jury / Member of the Jury

Lubie stuchac gry stylistycz-

nie uporzgdkowanej, naturalnej,
z pewng nutka sentymentalna,
nie forsowanej, o nieskazitel-
nej jakosci dzwieku i intonacji,
nasyconej ciekawymi barwami,
uczciwej interpretacyjnie.

Bardzo przyjemna jest chwila,
w ktérej bez zastanowienia
moge wystawi¢ prezentujacemu
sie kandydatowi(ce) najwyzsza
ocene...

Stresuje sie, gdy kto$ nie radzi
sobie z nerwami na estradzie.

Ilike to listen to stylistically
structured playing that is natu-
ral, with a certain sentimental
touch, not forced, with impecca-
ble sound quality and intonation,
saturated with interesting colo-
urs, honest in interpretation.

It is a very pleasant moment
when I can give the candidate-
(s) the highest mark without

a second thought....

I get stressed when someone
can’t manage their nerves
on stage

Mariusz Patyra

Cztonek Jury / Member of the Jury

Nalezy pamigtac, Ze juror to
réwniez odbiorca. Uczestnik
konkursu, wychodzac

na estrade, powinien gra¢ jak
na koncercie, cieszy¢ si¢ chwila
i czarowac.

Moim ulubionym elementem
konkursu jest oczywiscie
wreczenie pierwszej nagrody.

Jako juror na razie nie stresuje
si¢ niczym. Mam tylko stucha¢

i obiektywnie oceniac tych,
ktorzy biora udzial w Konkursie.
To oni odczuwaja stres.

It is important to remember that
the juror is also the audience. The
contestant, when going on sta-
ge, should play as if they were at
a concert, enjoy the moment and
make magic happen.

My favourite part of the compe-
tition is, of course, the presenta-
tion of the first prize.

As ajuror, I don’t stress abo-

ut anything for now. All I have
to do is to listen and objectively
judge those who take part in the
Competition. They are the ones
who feel the stress.

Miguel da Silva

Cztonek Jury / Member of the Jury

By¢ szczerym, a takze wierzy¢
w sugestywng moc muzyki.

Tworzacy si¢ za sprawa Wie-
niawskiego pomost miedzy
doswiadczeniem przeszto-
$ci a muzyczna przyszloscia,
odkrywanie nowych talentow
- to jest dla mnie bardzo
ekscytujace.

To konieczne, by mocno skon-
centrowac sie na interpretacjach
uczestnikow. Jest to obowiazek
z uwagi na ich przygotowa-

nie, a my musimy szanowac ich
prace i pomysty.

To be honest and deeply believe
in the evocative power of music.

The bridge that is formed -
because of Henryk Wieniawski

- between the experience of the
past and the musical future - the
discovery of the new talents - is
very exciting for me.

It is important to be focused on
the participants’ interpretations.
It is an obligation because of their
preparation and we must respect
their work and ideas.

Jian Wang

Cztonek Jury / Member of the Jury

Z mojej perspektywy, jesli gra
uczestnika wywotuje u mnie
gesia skorke, to juz mnie kupit..

Poznawanie niezwyktych

mtodych instrumentalistow
inauka, jaka mozna czerpac
7z ich wspaniatych wykonan.

Tym, ze liczba miejsc

w kolejnych etapach jest ograni-
czona, a 0sob, ktdre sie do nich
kwalifikujg, moze by¢ wiecej.

o]

For me, if the contestant’s play-
ing makes me feel a lot of goose
bumps, then I will certainly be
won over.

To discover wonderful young
players and to learn from their
wonderful performances.

To only have a limited number of
places in the next round, while
there are more who qualify.

Christopher
Warren-Green

Cztonek Jury / Member of the Jury

Gra¢ od serca. Wywolywac
ptacz, $miech, sktania¢
do kontemplacji.

Stuchanie mtodych talentéw
w takiej liczbie. Kazdy dzien jest
tutaj Swietem.

Popetnieniem btedu! Konkursy
to czasami loteria — tak wielu
uczestnikow mogtoby wygra¢,
a my musimy wybrac tego
jedynego.

Play from the heart! Make me
weep, laugh, contemplate.

Listening to so much young
talent. It’s a feast every day.

Getting it wrong! Competition
can be a lottery sometimes with
so many that could be winners,
but we have to choose one.
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[l Konkurs

Wieniawskiego w RM

czasie pierwszych dwoch Konkursow
- warszawskiego w roku 1935 i poznanskiego
w 1952 —  Ruch Muzyczny” jeszcze sie nie uka-
zywal. Jego stalym towarzyszem stat sie dopiero
pie¢ lat p6Zniej. Tego roku jednak prasa nie roz-
pisywala sie na temat III Konkursu - pojawiaty
sie nawet glosy o ,,zmowie milczenia”.
Nielicznym z wnikliwych tekstéw byt opu-
blikowany woéwczas na tamach pisma wywiad
z przewodniczaca jury, Grazyna Bacewicz.
Wszystko miato rozpoczaé sie lada moment —
Wojciech Jedrzejczak przeprowadzil rozmowe
z kompozytorka w przeddzien inauguracji Kon-
kursu. Pytana o znaczenie tego muzycznego
przedsiewziecia, podkreslata, ze wérod gtéwnych
zatozen znalazty si¢: rozpowszechnianie muzy-
ki polskiej poza granicami kraju oraz dziatania na
rzecz podniesienia poziomu polskiej wiolinisty-
ki. ,,Nie mozna zapomnie¢ tez o naszej publicz-

N Agnieszka Szynk

nosci, dla ktdrej taka porcja muzyki skrzypcowej
stanowi¢ bedzie powazny czynnik poglebienia
znajomosci i zamitowania tego instrumentu” -
zaznaczyta.

W 1957 roku na Konkurs wptyneto ponad 70
zgloszen, a w gléwnych zmaganiach wzieto
udziat 45 skrzypkow z 15 krajow. Tryumfatorka
zostala 28-letnia uczennica Dawida Ojstracha,
reprezentujaca ZSRR Roza Fajn z Odessy. Na
kolejnych dwo6ch miejscach uplasowali sie Sid-
ney Harth, reprezentant USA, i Mark Komissa-
row ze Zwigzku Radzieckiego. Zaden z naszych
skrzypkow nie znalaz} si¢ w pierwszej szostce
nagrodzonych. Na otarcie tez musialo wystar-
czy¢ polskiej publicznosci jedno z szesciu przy-
znanych przez jury wyrdznien, ktdre trafito
w rece Zenona Ploszaja. ,Nie bez wplywu na
polskie wyniki III Konkursu jest z pewnoscia
stan pedagogiki skrzypcowej w zakresie nizsze-

go i Sredniego szkolnictwa muzycznego, ktory,
jak sie zdaje, pozostawia bardzo wiele do zycze-
nia i wymaga gruntownej naprawy — pisat Jozef
Kanski na famach #. - Mozna bowiem mysle¢
o organizowaniu kurséw mistrzowskich dla naj-
bardziej utalentowanych skrzypkoéw, [..| lecz
chcac postawié¢ polska szkole skrzypcowg na
istotnie wysokim poziomie i nawigza¢ do jej
dawnych, $wietnych tradycji, trzeba zaczaé
przede wszystkim od podstaw, cho¢ oczywiscie
ogromna role gra¢ bedzie zawsze niewymierny
problem - wybitnych talentéw”. Stéw krytyki
nie szczedzil réowniez Wojciech Jedrzejczak:
»Iyle w ciagu ostatnich dwunastu lat styszato sie
o nadzwyczajnych talentach, cudownych dzie-
ciach! A tak naprawde — doczekalismy sie w cia-
gu catych dwunastu lat powojennych tylko jed-
nego zjawiska z prawdziwego zdarzenia - Wandy
Wilkomirskiej”. —
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The 3rd Wieniawski Competi-
tion in RM / Agnieszka Szynk /

At the time of the first two Compe-
titions — the Warsaw Competition in
1935 and the Poznan Competition in
1952 - “Ruch Muzyczny” had not yet
been published. It did not become

a permanent companion until five
years later. That year, however, there
was no press coverage of the 3rd Com-
petition - indeed, some even spoke of
a ‘conspiracy of silence’.

One of the few insightful texts
was an interview with the chairman
of the jury, Grazyna Bacewicz,
published in the magazine at the
time. It was all about to begin —
Wojciech Jedrzejczak interviewed the
composer on the eve of the inaugura-
tion of the Competition. When asked
about the significance of this musical
endeavour, Bacewicz emphasised
that one of the main objectives was
to popularise Polish music abroad
and seek to raise the standard of
Polish violin music. “‘We must not
forget our audience either, for whom
such exposure to violin music will
be a significant factor in deepening
their knowledge and love of the
instrument,” she noted.

In 1957, the Competition received
more than 70 entries, and 45 violinists
from 15 countries took part in the
main contest. The triumphant winner
was the 28-year-old pupil of David
Oistrakh, representing the USSR,
Roza Fajn from Odessa. The next two
places were taken by Sidney Harth,
representing the USA, and Mark
Komissarov, also from the Soviet
Union. None of the Polish violinists
made it into the top six. Wiping away
the tears, the Polish public had to be
content with one of the six distinc-

tions awarded by the jury, which went
to Zenon Ploszaj.

‘Not without influence on the
Polish results of the Third Compe-

tition is certainly the state of violin
pedagogy in the field of lower and
secondary music education, which, it
seems, leaves a great deal to be desired
and requires thorough repair, wrote
Jozef Kariski in RM. ‘One can imagine
master classes being organised for the
most talented violinists, [...] but in
order to raise the Polish violin school
to a genuinely high level and restore
its splendid historical traditions, it

is necessary to start from the basics,
although, of course, a huge role will

always be played by the indiscern-
ible problem - that of outstanding U
talents’. Wojciech Jedrzejczak was also

unsparing in his criticism: “We have
heard so much in the last twelve years
about extraordinary talents, child

Im
e e @) dwojka
prodigies! Yet, in fact, in the entire
twelve years since the war, we have only L J POLSKIE RADIO
seen one true phenomenon - Wanda

Wilkomirska’. (EK-G) — JESTES’ NA MIEJSCU

Dwéojka B3 0
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Dzisiaj
grajd

Today's performers

8/10/2022

Maya Wichert

Niemcy / Germany

H. Wieniawski - Kaprys A-dur op. 10 nr 4
Le Staccato
N. Paganini — Kaprys C-dur op. 1 nr 11

J. S. Bach - Grave & Fuga z Sonaty nr 2 a-moll,
BWV 1003

L. van Beethoven - Sonata nr 10 G-dur, op. 96,

cz. IV Poco Allegretto
H. Wieniawski - Wariacje na temat wtasny, op. 15

10.20

Dayoon You

Korea Potudniowa / South Korea

N. Paganini - Kaprys E-dur op. 1 nr 1 LArpeggio
J. S. Bach - Grave & Fuga z Sonaty nr 2 a-moll,
BWV 1003
H. Wieniawski - Kaprys A-dur op. 10 nr 8
Le Chant du Bivouac
L. van Beethoven - Sonata nr 10 G-dur, op. 96,
cz. IV Poco Allegretto
H. Wieniawski - Wariacje na temat wtasny, op. 15

Takako Yumiba

Japonia / Japan

J. S. Bach - Grave & Fuga z Sonaty nr 2 a-moll,
BWV 1003
N. Paganini — Kaprys Es-dur op. 1 nr 17
H. Wieniawski — Kaprys Es-dur op. 10 nr 5
Alla Saltarella
L. van Beethoven - Sonata nr 10 G-dur, op. 96,
cz. IV Poco Allegretto
H. Wieniawski - Fantazja na tematy z opery
Ch. Gounoda ,,Faust”, op. 20

- '\\/d —

Zhixin Zhang

Chiny / China

N. Paganini — Kaprys a-moll op. 1 nr 24
H. Wieniawski — Kaprys Es-dur op. 10 nr 5
Alla Saltarella
J. S. Bach — Chaconne z Partity nr 2 d-moll,
BWV 1004
L. van Beethoven - Sonata nr 10 G-dur, op. 96,
cz. IV Poco Allegretto
H. Wieniawski - Wariacje na temat wtasny, op. 15

R 3
16.00 'S

Barbara Fwa Zotnierczyk

Polska / Poland

N. Paganini - Kaprys e-moll op. 1 nr 15
H. Wieniawski — Kaprys H-dur op. 10 nr 2

La Velocité

J. S. Bach - Grave & Fuga z Sonaty nr 2 a-moll,
BWV 1003

L. van Beethoven - Sonata nr 10 G-dur, op. 96,

cz. IV Poco Allegretto
H. Wieniawski — Wariacje na temat wiasny, op. 15

Hana Chang

Japonia / Singapur / Stany Zjednoczone /
Japan / Singapore / USA

J. S. Bach - Chaconne z Partity nr 2 d-moll,
BWV 1004
N. Paganini - Kaprys b-moll op. 1 nr 2
H. Wieniawski - Kaprys A-dur op. 10 nr 8
Le Chant du Bivouac
L. van Beethoven - Sonata nr 10 G-dur, op. 96,
cz. IV Poco Allegretto
H. Wieniawski — Polonaise brillante nr 2 A-dur,
op. 21

18.10

'

Jane (Hyeonjin) Cho

Korea Potudniowa / South Korea

J. S. Bach - Chaconne z Partity nr 2 d-moll,
BWV 1004
H. Wieniawski — Kaprys H-dur op. 10 nr 2
La Velocité
N. Paganini - Kaprys b-moll op. 1 nr 2
L. van Beethoven - Sonata nr 10 G-dur, op. 96,
cz. IV Poco Allegretto
H. Wieniawski - Fantazja na tematy z opery
Ch. Gounoda ,,Faust”, op. 20

19.00

['va Zavaro

Francja / France

J. S. Bach — Chaconne z Partity nr 2 d-moll,
BWV 1004
H. Wieniawski — Kaprys As-dur op. 10 nr 7
La Cadenza
N. Paganini - Kaprys a-moll op. 1 nr 24
L. van Beethoven - Sonata nr 10 G-dur, op. 96,
cz. IV Poco Allegretto
H. Wieniawski - Legenda, op. 17
H. Wieniawski — Polonez D-dur, op. 4



